Transparent, opak, pastellfarben -
Zwischenténe in den Fimen von Betty Lerner

Extrem schndl rast die Kamera an grauen und braunen Felsen vorbel, so dad nur abstrakte
Strukturen  erscheinen, wéarend wir amerikanische, fundamentaliserende Traditiona-Musk
horen:  »Children, go where | send theex. Behutsam schwenkt die Kamera Uber eine felsge
Wugenlandschaft, ein Fdtengebirge irgendwo im Nahen Ogen, ds ein Schriftzug in das Bild
eingeblendet wird: das Wort »zero« mit sainen Entsprechungen im Arabischen, Hebréischen,
Jddischen und Japanischen. Ubereinander plaziet wie in aten Polyglotten (mehrsprachigen
Worterbiichern) laden se zum Vergleich ein, doch die Ubersetzungen weisen keinerlé Uber-
engimmungen auf.

Weitere Polyglotteneintrége folgen - »time«, »languagex, »trandator« - und verdichten den
Eindruck, da? es hier um en Problem von Ubesstzung und Vergdndigung geht. Der
Schwenk ereicht eine riesge Ebene mit Hul3 und vor der grandiosen Kulisse des sSich
wetenden Taes entdecken wir plétzlich enen Jepane! Ein fremder, wel unerwarteter
Korper im Lande des Orients.

Er i wohl en Touid, denn es gdlen sch nochwetere mit Sonnenhut, Kamera und
Resefihrer gerlgtete Japaner ein, samt Resddter, der in ener kurzen, unibersetzten
Synchronpassage zur Gruppe redet. Der Schriftzug »question« mit seinen Ubersetzungen wird
eingeblendet. Die japanischrisradischen Haggenaufndher am  Sonnenhut  einer Reisenden
bestétigen, dal3 wir uns in Israels Negev-Wiste befinden. Unweit unserer Gruppe stolzieren
eine graue und eine weil3e Taube auf einer Trockenmauer. Weil3olende.

Dies dnd die eden Eingdlungen von Betty Lernas HIm Politicd Midakes (1998).
Vordergrindig geht es um en fandnniges Spied aus Beobachtungen, Irritationen und
verzogert gegebenen Informationen, in Wirklichkeit aber darum zu Ubersetzen, zu versiehen,
Bildr zu lesen - oder vidmehr geht es um Unlbersetzbarkeit. Die braslianische
Videokingtlerin, Fotografin und Autorin Betty Lerner lebt sait Jahren in Deutschland, am
lichsten aber unternimmt de Relsen, um in der Fremde jenes Gefiihl des AulRer-Sich-Sans zu
erfahren, das seinihrem gesamten Oeuvre verfolgt.

Seit 1994 hat sie iber dreissig kurze »Videopoemex gedreht, enige davon in Japan, andere in
Portugal, Bradlien, Frankreich und Deutschland. So wie auch ihre Blcher mehrsprachig
abgefdd dnd, werden in ihren Fimen gets mehrere Sprachen nebeneinander gesprochen,
wobe es niemads um schlichte Ubersetzungen geht. Der Synkretismus der Sprachen it
lediglich @n modus vivendi, en engespidtes Zusammenleben mehrerer Sprachen, wie es die
Autorin auch im Alltag sdber praktiziet. Man konnte von einer Asthetik der Heimatlosigkeit
sorechen, doch da es ohne Jammern geschieht, da die Autorin ihre (sebstgewdhite)
Heimatlosgkeit angenommen ha und sch dabel sichtbar wohfihlt, sollte man darin lieber
eine Form des Kosmopolitismus erblicken. Ein Kosmopolit i ein Wedtbirger, nicht immer
awangdaufig en Reisender, doch jemand, der seine Hema nicht in naionddaetlichen
Kategorien entwirft.



Eine Hemat Betty Lerners snd die Sprachen. Sdten gibt es in ihren FImen geprochenen
Text, nie Kommentar, aber immer wieder Schriftziige. Die Bilder unterhdten en enges
Vehdtnis zur Schrift. Ein gefilmter Raum, in den dch Schrift einschreibt, zerstort die
llluson, hier s8 Reditd wiedergegeben. Die Uberschreibung durch Buchstaben 18 die
Oberflache des Bildes ds Schicht erscheinen, as bearbeitbares Materid. Der vorfilmische
Raum (zB. das wirkliche, physsche Isad) und der durch Schrift, Musk und Schnitt
modifizierte Raum (des Isradl von Politicl Mistakes) sind osmotisch durch eine Autoren und
Kindlerpersonlichkeit miteinander verbunden, durch ene feine, dets splrbare Membran,
Lemers filmische Arbeitsveise zidt letztlich auff enen poetischen Raum, in dem en Gefuhl,
gne Simmung, e@ne Stofflichkeit gezidt hergestdlt wird, in dem die Dinge von der Last
befreit snd, Zeuge und Dokument zu sain. Wir spiren vie Frehet darin. Wir splren auch,
dal? wir es lediglich mit Vorschlégen und Denkangtdl}en zu tun haben. Es lief3e Sch daher mit
gleichem Recht auch von FIm- oder Videoessays sprechen.

Die Schriftzige snd niemds diegetisch - dso ezéhlend - eingesetzt, sondern erdffnen
Asozidgionen rund um das Thema Wemn in enen unscheinbaren, wenig ergiebigen
Panoramaschwenk Uber die fdsge Landschaft Israels die Worte »price, »rootk, »riflex
eingeblendet werden, versucht die Autorin die higorische Dimenson hinter jenem Bild zu
erschlieflden. Durch den sprachlich  typografischen Eingriff werden archdologische Schichten
freigeegt, die unter der durch die Kamera fixierten Schicht liegen. Das jeweilig Gegenwartige
&} dch so ds Station eines geschichtlichen Prozesses verstehen. Wir kénnen den Ist-Zustand
ds en Gewordenssin wahrnehmen und das scheinbar Fixierte ds korrigierbar begreifen.
Angdle ener schlichten  linearen, chronologischen Abfolge tritt eéne réumliche Dargtelung
der Geschichte, in der wir smultan wahrnehmen, was potentidl in diesem Raum geschehen
ig. Sdbgt higorisch nicht durchgedrungene Elemente, die uneingedsten Projekte, werden per
Sthriftzug in den schtbaren Raum hineinmontiert: »pain« und »blame«. Das egentliche Bild
wird somit hypothetisert, - en aus den besen essayidischen Traditionen stammendes
Verfahren.

Eine weitere Hemat Betty Lermes ig die Musk. Alle ihre Videofilme snd akustisch sehr
sorgfdtig vetont, und zwar mit  berets ferttigen, ausgewdhlten Muskstlicken. Die
Origindtone werden bis auf wenige ausgesuchte Stdlen stets weggenommen. Die Bilder
werden in @ne  Summheit gedtoRen, die vor dlem in der Abwesenheit von
Synchronereignissen  besteht und damit dem  lllusonsverfahren  journdidischer  oder
dokumentarischer Reportagen nachhdtig entgegenwirkt.

Die Musk ihrersaits gewdhrleiget nicht nur emotionde Einfabungen der Bildszenerie,
sondern wird mes aufgrund der Liedtexte, einzelner Sdtze, Worter oder Klangdhnlichketen
ausgewdhlt. Nach der obigen Expogtion erklingen in Politicd Migstakes drei Musikstiicke und
markieren die zusdzlich durch Welldlenden getrennten Sequenzen: Ein mit rauher, tiefer
Simme gesungenes arabisches Klageied (»€oignement«), wahrend wir Japaner, Araber und
Juden auf dem Vorplaz der Klagemauer sshen und dch auf den Déachern, zwischen
befremdlichen Fernsehantennen und Scheinwerfern, die Fahne Isragls bauscht. Es folgt en
elegisches judisches Gebet («kaddish«) zu erschreckend intimen Nahaufnahmen von betenden
und jammernden Frauen direkt vor der Klagemauer, dem Rest des dten judischen Tempels.
Zuletzt, in ener Sandschlucht, eklingt eine schmissige, arabische Musk zu Nomadischen
Reitern, die mit rassgen Pferden auf die Kamera zupreschen und ihr ihren stolzen Blick direkt
darbieten.  Unaufhorlich  durchqueren  wéhrenddessen  weltere Schriftzige mit  den
inkompatiblen Ubersetzungen das Bild.



Das ungewohnliche an dem HFIm id, dad er gewissermaen durch eine etymologische
Struktur  zusammengehdten wird, durch die Bearbeitung eines Wortfedes von Synonymen, in
dem Ubersstzung etwas mit Verdandigung zu tun hat, Verglech mit Ausgleich, Ubereinkunft
mit Versshnung, - das dles aber nur aspotentidles Geschehen aufgefald ist. Uberhaupt ist
Betty Lerner ene Sprachkindlerin, die Wort- und Lautspide liebt und Uber die
Sprachgrenzen hinweg virtuos handhabt.

Am Ende des Films nach der Grolfaufnahme eines offenen, lang ausgehdtenen Blicks in die
Kamera, tauchen wir n klares, hellblaues Wasser, so transparent, dald wir die Fische zwischen
den Steinen schwimmen sghen: Allein solche Offenheit und Durchschtigkeit konnte der
vafarenen Studion im Nahen Ogen helfen, denn Transparenz  bedeutet  letztlich
Vergehbarkeit und Erkennbarsein  (von Abschten). Kann man  aber der  kollektiven
Trangparenz trauen? Auch die Autorin scheint im Epilog nach dem Abspann ener dlzu
optimigischen Einschdtzung entgegenwirken zu wollen: Im  blauen, klaren Wasser enes
riesgen Unterwasseraguariums beobachten die Kinder einer israglischen Familie mit grof3en
Augen Haifische.

Eine wetere Hemat Betty Lerners is das Suje der Transparenz. In ihrer plastischen,
fotografischen und filmischen Arbet wird immer wieder transparentes Materid verwand, z.B.
Eis Glas, Wassar, Licht. In Japanese for Beginners (1998) pumpen sSich transparente
Medusen durchs sonnig hellblaue Wasser, wéhrend wir sanfte, jgpanische Sentenzen eines
Mérchens vernehmen. Die kontrahierenden Korper der Qudlen gleten ads hele, sdtsam
geformte Lichterscheinungen durch den Raum, durch eén Medium, das sdlber transparent ist
und die Farbe des Himmes annimmt. In Unphotographable (1996) drehen und betasten zwel
Hande ene klene Eiskulptur in ener Eidandschaft. Ein romantischer Chet Baker-Song
schleppt sch trage dahin und das Winterlicht bricht sch im Eisobjekt: unphotographable. Am
Ende von Caution: Chain (1999) jonglieren Hande vier trangparente Kugeln, die widerum den
kompletten umliegenden Sad in dch spiegen. In Voz interior (1997), enem Trip in die
Naturlandschaften Bradliens, erscheinen neben Krokodilen, Rinderherden und sch auf den
Flul3 stirzenden Wildpferden, erneut Fsche im glitzernd glasklaren Wasser: ein Traumbild
von Uppiger Natur, von enem dichten Schwarm grof3er Hechtfische, die sich nahe dem Ufer
tummdn.

Die Trangparenz mag hier an ene kosmische Gemenschaft erinnern, doch scheint es Betty
Leimer dabe in den mesen Fdlen eher um die Unbegrenztheit des Blicks, die Intensvierung
des Schauens und eine Neubestimmung des plasischen Raums zu gehen. Es geht um die
Preisgabe von Farbe und (abgegrenzter) Form, die ansong dles im Alltag definieren und
damit enzwédngen. Aus enem Leiden an der Festlegung, z.B. dem Denken in Gegensdtzen
nationder Herkunft, entseht Betty Lerners Wunsch, Ungefades, noch nicht endglitig
Besimmtes darzugtdlen. »From this point, the seed of a posshility for representing emptiness
was born« (Lerner). Doch Leere findet sch aber nicht dlein in der Anwesenhat von
trangparenten Materidien, sondern auch in die Abwesenhelt von Synchronereignissen im Ton
oder in der haufig praktizieten Aufblende ins Wely die vor dlem ene Abwesenhat von
Bildernig.

Die Entmaerididerung des Transparenten it Uberdies niemds vdlséndig. Die
lichtdurchldssgen Materidien nehmen leichte Tonungen an, lasen Tele der Umwdt
durchscheinen, aber sets nur ds fllchtige Idee. Betty Leirner ligbt diese zuriickgenommenen
Stofflichkeiten, eher helblau, beige und pagtdlen, kurz, eben jene zarten, hellen Farbtone, die
zwischen den definierenden Grundfarben liegen. Daher sammt auch ihre Vorliebe fir Japan,
fir en Land mit Zwischenttnen, eine Wdt, in der man fllchtige, vergangliche, widerrufbare



Erschenungen <chézt, in der die Wande zwischen gegensdizlichen Bereichen dinn
wie Pgpier and. Poese entsteht aus Undcherhelt, aus Fragilitét und Zarthelt.

In Hiroshima Staion (1999) trégt eine Kadratensgimme en englisches Barocklied vor,
wéahrend japanische Bodybilder mit ihren nackten Oberkdrpern posieren. An Standbilder von
schwitzender, glénzender Haut schliessen ferne Hugeketten im rosa Abendlicht und Iuftige
Wolken an. Die zerbrechliche, poetische Simmung entseht aus dem Kontrast der
feingliedrigen, Uberaffinierten Barockmusk und der brutden Massigkeit der  Korper.
Ebensolche Musk etént auch in Miraculous Love's Wounding (1999) zu den verhdtenen
Bewegungen ener Holzpuppe im Kimono mit weil¥em, bleichen Gescht. Eine Grof3aufnahme
des abschiednehmenden, trauernden Puppengesichts vermag die verschwiegene Schwermuit,
jene verhdtene Mdancholie auszudricken, die den Japaner auszuzeichnen schent. Der
Schmerz der Trennung wird von der Puppe unerhort abstrakt durch Paraphraserung weniger
Gesten dargestellt. Diese Besedung des Unbelebten rihrt um so mehr, ds unmittelbar neben
dem holzernen Puppengescht das der jungen, vidlecht zwanzigjahrigen Puppenspiderin
escheint. Grazie, Anmut, Fragilitdt der Gesten gehdren zu jenen Grundbegriffen, die alle
Klnste gemein haben, heil¥en sie nun Maerel oder Karate.

»Nowherdland is our commonland« lautete bereits das Credo eines Manifest der Autorin aus
dem Jahr 1995. Will men dieses Land »Nirgendwo« erkunden, so wird es offendchtlich
gewise Zige Japans bestzen. Das wirkliche, physsche Jagpan scheint auf den Europder so
irred zu wirken, da3 Reisende ihm dets einen fiktiven Zug zueignen. »Das Fremdland« (Le
dépays) nannt der Fimeessayist Chris Marker sein Fotobuch Uber Japan, und schrieb: »Will
man Japan kennenlernen, kann man es auch gleich efinden.« Auch Roland Barthes erklarte
zu Beginn seines Japanbuchs »Das Reich der Zeichenk, dald er lediglich eéne gewisse Anzahl
von Zigen aufgenommen und aus diesen en Sysem gebildet habe: »Und dieses System
werde ich Japan nennen.« Die Zuriickhdtung dieser reisenden Européer, ihr Verzicht auf den
Angpruch, ene Reditd dazugdlen, i ehrenwet und I&d sSch nur mit der vermessenen
Grolmannssucht mancher Relsefuhrer erkléren, die von sch behaupten, in das Wesen enes
Landes oder Volkes vorzudringen.

Doch Betty Lernes Nowherdand setzt sch aus verschiedenen Nationen und Landern
zusammen, wie der FIm Sings (1999) zeigt. Er beginnt mit einer Fahrt Uber die in Abendrot
gehilite Vasco da Gama-Briicke bel Lissabon, bevor sch das Bild in der Mitte tellt:
Linkerhand erscheinen Spieszenen enes japanischen Lernvideos mit deutschen Untertiteln,
wéhrend rechterhand en ferner, verschneiter Tannenwad zusehen ig, ebenfdls in rosa
Abendsonne getaucht.

Die Mdancholie der Winterlandscheften liegt - ebenso wie die von ziehenden Wolken und
Sonnenuntergangen - darin, dal3 Se ihren eigenen Tod, ihre zeitliche Beschrankung schon in
gch tragen: Sie snd dazu bedimmt dch zu verflichtigen.Der entscheidende Refran enes
Liedes das von Reise-Sehnsucht handdt lautet »navegar € preciso, viver nao € preciso« -
»avigieren ig notig, leben is unndtige. Die Sentenz ist e@n Zitat aus Luis Vaz de Cambes
»Lusaden«, dem portugiesschen Nationadepos, das die Fahrt Vasco da Gamaes nach
Odindien in Bezichung zu den grofen antiken Seefahrern Odysseus und Aeness setzt. Aus
dem Lied und dem FiIm soricht Fernweh, Sehnsucht und Schwermut, &hnlich der von
Camoes, die der Portugiese durch ein - Ubrigens unibersetzbares - Wort ausdriickt... Saudade!
Auch das Reisen kann eine Heimat sain.

In Boogie Man (1996) versammeln dch préchtig geschmickte japanische Kinder in
traditiondler Kleidung zu enem Umzug durch die Strallen. Ganze Gruppen von Kindern in



orangener  Schuluniform  kommen  hinzu, begleiteét von  zahlreichen  Eltern,
marschierenden  Musikgruppen und Fahnentréggern. Dabel springt eine riesge braslianische
Fahne ins Auge und 8% schlagartig Zwefd an der Szenerie aufkommen: Nun falen auch
stsame Reklanetafeln und die unjgpanische Architektur auf, bald gefolgt vom Abspann:

»filmed on buddhas hirthday in sao paulo, brasl 1996«. Wer war es doch gleich, der so
treffend geschrieben hat, dal3 es bem Reisen nicht auf die Entfernung ankomme, sondern auf
das Uberschreiten einer Grenze...?

Leirer zeigt die Phénomene héufig dekontextudisert, versucht dem vorschndlen Verstehen
Widersdand zu bieten. Auch die sysdemdaische Polyglose, das Phéanomen der
Multisorachlichkeit in ihren FHimen ig ene Form dieses Widerdands, da immer enzelne
Passagen nicht von dlen verstanden werden. Doch Sprache ist fur Leirner der Ausdruck enes
Bewuldseins, ener Kultur. Multisorachlichkeit bedeutet mithin - Multikulturditét und Didog
zwischen Kulturen. Das Kompatible, miteinander Vereinbare, Vertrégliche wird nur aus der
Anerkennung des Unverstandlichen (der anderen Kulturen) entstehen.

Synkretismus i en gebrauchlicher  Terminus fir Brasliens Mischrdigionen  aus
Kahdliziamus und afrikanisch-indianischen Riten. Auch dort kommt man ohne ordnendes
Zentrum aus, das die Einhetlichkat garantiert. Sollte etwa dieser Zug aus der braslianischen
Hemat der Autorin Eingang gefunden haben in einer Ashetik der Heimatlosigkeit? Oder
vidmehr in eine Aghetik, in der das Opake, Undurchsichtige, Unverséndiiche mit dem
Trangparenten, Lichtdurchléssigen, Versehbarem eine derat komplexe Verbindung engeht,
dal3 man sie getrost diaektisch nennen kann.

Werden die Anhanger der nationalSaatlichen Heimat je Camoes Rat verstehen,
»navigieren it nGtig, leben it unnBtig«?

(c.) 2000 Thomas Tode



